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Streszczenie:

Mimo wielu perspektyw badawczych, pod katem jakich analizowana byta muzyka Andrzeja
Krzanowskiego, jak dotad brak opracowania, ktére podejmowatoby sie interpretacji tej twdrczosci z punktu
widzenia zagadnienia ekspresji. Tekst ten stawia wiec sobie za cel odpowiedz na pytanie dotyczace ekspresji
w muzyce Krzanowskiego oraz oryginalnego stylu tego kompozytora. W artykule odnosze sie przede wszystkim
do zapisu partyturowego (w ujeciu Mieczystawa Tomaszewskiego — faza koncepcji muzycznej). Punktem wyjscia
jest obsada wykonawcza, ktéra u Krzanowskiego niezwykle czesto wychodzi poza tradycyjnie rozumiane
instrumentarium (gwizdki, syreny). Prébuje dociec, jakie sg korzenie wykorzystania tak nietypowej obsady oraz
jakie ma to znaczenie dla omawianego zagadnienia. Osobne miejsce w tekscie poswiecone zostato ekspresji
gtosu, a takie oddziatywaniu gatunkéow wokalnych (piesn, aria, chorat) na muzyke instrumentalng tego
kompozytora. Ostatnia kwestia zwigzana z ekspresjg utworu to warstwa okreslen wykonawczych. llos¢, a takze
powtarzalnos$¢ wielu z nich wskazuje, jak bardzo istotny dla Krzanowskiego byt nie tylko sam zapis, ale jego
interpretacja w wykonaniu. Analiza partytur Krzanowskiego pod katem wymienionych aspektéw prowadzi
ostatecznie do konkluzji, iz wybory muzyczne jakich dokonywat wynikaty z autobiograficznych doswiadczen
tworcy, ktore uksztattowaty oryginalny jezyk wypowiedzi muzycznej tego twédrcy, a w konsekwencji na jego typ
ekspresji.

Stowa kluczowe:
Andrzej Krzanowski, autobiografizm, ekspresja

Abstract
Despite the many research perspectives from which Andrzej Krzanowski's music has been analyzed, so
far there is no study that would attempt to interpret this work from the point of view of expression. The aim of
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the text is to answer the question about expression in Krzanowski’s music and his original compositional style. In
the article, | refer primarily to the score (in Mieczystaw Tomaszewski’s terms — the phase of musical conception).
The starting point is the performing cast, with very often goes beyond the traditionally understood instruments
(whistles, sirens). | am trying to find out what are the roots of using such an unusual cast and what significance
it has for issue at hand. A separate place in the text is devoted to the expression of the voice as well as the
influence of vocal genres (song, aria, chorale) on the instrumental music of this composer. The last issue related
to the expression of the piece is the layer of verbal instructions. The number and repetition of many of them
indicate how important for Krzanowski was not the recording itself, but its interpretation in performance. The
analysis of Krzanowski’s scores in terms of the above-mentioned aspects ultimately leads to the conclusion that
the musical choices he made resulted from the author’s autobiographical experiences, which shaped the original
language of the author’s musical expression and, consequently, its type of expression.

Keywords:
Andrzej Krzanowski, autobiographism, expression

W 2011 roku, po blisko 40 latach od ukonczenia, prawykonana zostata | Symfonia Andrzeja
Krzanowskiego®. W ksigzce programowej festiwalu ,,Warszawska Jesier’” Maciej Jabtoriski napisat, ze
jest to ,jeden z najbardziej monumentalnych przyktadéw wspétczesnego symfonizmu”?,
a bezposrednio po prawykonaniu Andrzej Chtopecki wtérowat mu z nie mniejszym przejeciem,
mowigc, iz o sile oddziatywania utworu zdecydowat nie sonorystyczny potencjat, ale romantyczna
ekspresjad. Wrazenie jakie Symfonia wywarta na stuchaczach prowokuje do zadania pytania, nie tylko
w odniesieniu do | Symfonii — skad pochodzi sita oddziatywania tej muzyki. Pytanie to jest w istocie
pytaniem o ekspresje — o jej zrédta, o srodki z jakich korzysta kompozytor, w koficu — o konteksty,
jakie niosg uzyte przez niego pomysty brzmieniowe, z nich bowiem wynika oryginalnos¢ partytur
Krzanowskiego.

Literatura, ktéra podejmuje refleksje nad dzietami Krzanowskiego nie jest co prawda obfita,
ale zréznicowana. Badacze proponujg rézne perspektywy, w zaleznosci od gatunku, instrumentarium
czy probleméw niesionych przez muzyke. Prdébe catosciowego ujecia twodrczosci i biografii
Krzanowskiego przedstawiaja artykuty zebrane podczas sesji Muzyczny swiat Andrzeja Krzanowskiego®.
Natomiast w ksigzeczce dotgczonej do kompletu stalowowolskich kwartetéw, Andrzej Chtopecki pod
lupe wzigt utwory Krzanowskiego, szukajgc w nich nie tylko refleksow tradycji czy mozliwych jej
modyfikacji, ale nade wszystko pozadiwiekowych znaczeri®. Andrzej Tuchowski istote muzyki

Krzanowskiego widziat jako potgczenie tradycji i wspdtczesnosci, w ktdérej ,,uderza nas nie tylko ich

1 Koncert odbyt sie w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,,Warszawska jesien”, 24 wrzesnia 2011;
grata Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej pod dyrekcjg Lucasa Visa.

2 Maciej Jabtonski, I Symfonia Andrzeja Krzanowskiego, w: 54. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej
,Warszawska Jesien”, 16—24 wrzesnia 2011 (program festiwalu), s. 273.

3 Komentarz po utworze zaprezentowany w ramach transmisji radiowej PR Program 2, 24.09.2011.

4 Muzyczny swiat Andrzej Krzanowskiego. Materiaty z sesji naukowej — Krakéw 27 X 1998, red. Janusz Pater, Krakéw 2000.
5 Andrzej Chtopecki, Kwartet smyczkowy w twdrczosci ,,pokolenia stalowowolskiego”, ksigzeczka dotgczona do ptyty
Pokolenie Stalowowolskie, Fundacja Musica Pro Bono, 2011.
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bardzo wspétczesna wymowa, wrazliwosc twoércy i oryginalnosé stylu, ale i peten szczerego podziwu
szacunek dla tych, ktorzy stworzyli naszg kulture, jaka zastato nasze pokolenie”®. Z kolei wydana w 2019
roku ksigzka Kingi Kiwaty’ bierze na cel twérczo$¢ catego pokolenia stalowowolskiego w kontekscie
czaséw i indywidualnych styldw kompozytorskich, a w odniesieniu do kompozycji Krzanowskiego
akcentuje gtéwne watki jego utwordw. Autorka zalicza do nich idee symfonizmu, muzycznej rzezby,
odniesienia religijne i twodrczos¢ akordeonowa. Pewna cze$¢ opracowan dotyczy twérczosci
akordeonowej, obszaréw najbardziej nowatorskich, wychodzgcych poza oéwczesne granice
postrzegania tego instrumentu®. Na ile dorobek ten okazat sie istotny dla rozwoju repertuaru i srodkéw
brzmieniowych wykorzystywanych na tym instrumencie, swiadczy m.in. fragment recenzji wydanych
w 2022 roku na ptycie CD akordeonowych Relieféw, pidéra Rafata tuca. Autor zauwaza, ze Krzanowski
w sposdb znaczacy rozwijat ,,polsky literature akordeonowsg, ktadgc fundamenty pod poszukiwania
kolejnych generacji twércéw”®. W odniesieniu do twdrczosci akordeonowej, prdbe okreélenia
elementdw jezyka definiuje z kolei Zbigniew tuc®®. Przy tak réznorodnych opracowaniach brakuje
choéby jednego tekstu, ktérego autor przygladatby sie muzyce Krzanowskiego pod katem ekspresji —
celem niniejszego artykutu jest, cho¢ w czesci, uzupetnienie tego braku.

Problem ekspresji byt wielokrotnie podejmowany zaréwno w obrebie estetyki, filozofii, jak
i badan muzykologicznych. Réznorodnosé definicji jakie przynosi literatura przedmiotu wymaga
nakreslenia pewnych ram. W stowniku termindw literackich ekspresja zdefiniowana jest jako ,wyraz,
uzewnetrznienie w wypowiedzi artystycznej pewnej rzeczywistosci Swiata wewnetrznego, Swiata
duchowego, psychiki artysty”!!. Badacze spierali sie czy 6w uczucia przynalezg wytacznie do artysty, sg
wywotywane w stuchaczach czy tez wynikajg z wspdtodczuwania, np. podczas wykonania dzieta.
Kompendium zagadnien zwigzanych z ekspresjg daje Stephen Davies w Musical Mealning and
Expression®?. Autor pisze o ekspresji, iz s3 to ,,emocje odczytywane w dzietach sztuki sg rozpoznawane
i odbierane jako emocje ich twdércow, jako te, ktére sg odczuwane przez kompozytora i wyrazane

713

w akcie komponowania Carl Dahlhaus, odnoszac sie do ekspresji przywotuje teorie jezyka

6 Andrzej Tuchowski, Tradycja a wspéiczesnoscé w Swietle estetyki artystycznej Andrzeja Krzanowskiego, w: Tradycje Slgskiej
Kultury Muzycznej, t. 4 (Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, nr 43), red. Maria
Zduniak, Maria Pasella, Walentyna Wegrzyn-Klisowska, Wroctaw 1987, s. 243-244.

7 Kinga Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Knapik, Krzanowski, Lason. Studia estetyczne, Krakdw 2019, s. 89-234.

8 Krzanowski, ktory byt aktywnie koncertujgcym instrumentalistg, wtasne kompozycje akordeonowe zebrat w wigksze zbiory
i spigt wspdlnym tytutem — Ksiegi na akordeon. Ksiegi I-V wydane zostat przez PWM w latach 1982-1988, Ksiega VI
opublikowana zostata po $mierci kompozytora, w 1992 roku.

9 Rafat tuc, Akordeon wedtug Krzanowskiego, ,,Ruch Muzyczny” 2022 nr 18, online: https://ruchmuzyczny.pl/article/2510
[dostep: 25.02.2023].

10 Zbigniew tuc, Rozwdj jezyka muzycznego w twdrczosci akordeonowej Andrzeja Krzanowskiego, Wroctaw 2011.

11 Hasto: ,,ekspresja” w: Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski, wyd. drugie, poszerzone i poprawione,
Warszawa-Wroctaw 1988, s. 114.

12 Stephen Davis, Musical Meaning and Expression, Ithaca and London 1994, s. 170-184.

13, The emotions read off from works of art are recognized and responded to as those of their creators: they are regarded
as emotions felt by composers and given expression thought the act of composition”. Ibidem, s. 170.
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zaproponowang przez Karla Bihlera, ktéry rozréinia jego trzy funkcje: ,wywotywanie”,
,przedstawienie” i ,przekaz”!*. Przeszczepiajac to podejécie na grunt muzyczny, Dahlhaus wigze je
z teorig afektdw muzycznych, ale i z kategorig oryginalnosci, ktéra od twdrcy wymagata nie tyle
nowatorstwa, lecz tego, by dzieto sztuki byto ,prawdziwym wylewem serca”?’. Indywidualna ekspresja
dzieta, wynikata wiec z oryginalnej postawy, emocji i doswiadczen tworczy i jako taka mogta wnies¢
nowg jakosé. Mieczystaw Tomaszewski zbiera rézne definicje i aspekty tego zagadnienia w artykule
Ekspresja jako przedmiot badari®®. Autor podkres$la, ze w odrdznieniu od teorii pozytywistycznych,
humanistyczne podejscie do dzieta interpretuje ekspresje, jako jedng z warstw utworu, w ktorej
ujawnia sie ,bezposrednia i wyrazista manifestacja jakiego$ elementu duchowego”?’. Czyni przy tym
zastrzezenie, ze istotne znaczenie dla ujecia ekspresji dzieta ma fakt, do ktdrej fazy egzystencji dzieta
sie odnosimy: koncepcji twdrczej, realizacji artystycznej, percepcji estetycznej czy realizacji kulturowe;j.
W kazdej bowiem z nich ekspresja bedzie obecna w inny sposdb i innych narzedzi bedzie wymagad®®.
W niniejszym artykule odwotywac sie bede niemal wytacznie do fazy koncepcji tworczej, ktorej
odpowiada zapis partyturowy. Odnalez¢ w nim mozna problem ekspresji niejako z dwéch perspektyw:
stownie dookreslonej (szczegétowe okreslenia wykonawcze zawarte w partyturze) oraz domyslinej,
wymagajgcej wczytania sie w utwor'®. Wszystkie powyzej wyrdznione aspekty dotyczace ekspres;ji
przydatne beda do opisu muzyki Andrzeja Krzanowskiego. Kompozytor ten jest jednym z gtdwnych
przedstawicieli tzw. pokolenia stalowowolskiego, lecz précz cech wspdlnych ze swoimi generacyjnymi
reprezentantami, jego muzyka posiada szereg istotnych rdznic, ktére przesadzajg o jej oryginalnosci.
Jednym z gtéwnych elementdw wptywajgcych na ekspresje utwordw Andrzeja Krzanowskiego
jest obsada wykonawcza. Znakiem rozpoznawczym kompozycji Krzanowskiego stato sie nietypowe
instrumentarium: syreny strazackie, gwizdki czy dzwony. Niewykluczone, ze impulsem dla takiego
wyboru stata nie tylko potrzeba poszukiwania nowych jakosci brzmieniowych, lecz réwniez mniej lub
bardziej swiadoma, proba odwzorowania przestrzeni dzwiekowej éwczesnych Czechowic-Dziedzic.
Dzwieki, ktére niejednokrotnie zupetnie podswiadomie zapisujemy w pamieci, wptywajg na to, w jaki
sposoéb identyfikujemy charakter miejsca i co wptywa na jego dzwiekowgq tozsamosé. Doswiadczenie
to przektada sie na naszg pamiec i sposdb, w jaki przechowujemy je w naszej pamieci. Jak pisze Kaja

Czajczyk w odniesieniu do audio sfery miejsca zamieszkania

14 Carl Dahlhaus, Estetyka muzyki, ttum. Zbigniew Skowron, Warszawa 2007, s. 21.

15 |bidem, s. 25.

16 Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego jako przedmiot badar. Rekonesans w sfere twdrczosci
lirycznej ,, Wieku Uniesien”, ,Teoria Muzyki” 2019 nr 14, s. 11-24.

17 Kurt Huber, Musikdsthetik, Buch-Kunstverlag, Ettal 1954. Cyt. za: M. Tomaszewski, Ekspresja utworu..., op. cit., s. 13.
18 |bidem, s. 14.

19 |bidem, s. 18.

Magdalena Stochniol O ekspresji w muzyce Andrzej Krzanowskiego



5|Strona
,Polski Rocznik Muzykologiczny” XX1 (2023)— AHEAD OF PRINT

to wtasnie dzwieki otaczajgcej nas rzeczywistosci sg istotnym elementem tej przestrzeni i budujg nam
obraz peten doznan estetycznych audiowizualnych. (...) Swiadome stuchanie i postrzeganie dzwiekéw
nie potrzebuje obrazu, ze mozemy traktowac diwigk jako nosnik informacji muzycznej. Dzwiek jest

czysty trescig®®.

llos¢ dzwiekdw, jakie znajdujg sie w krajobrazie miasta, pozwala méwié polisensorycznej
identyfikacji miejsca, a sam odbiorca reaguje zaréwno na wielo$¢ dzwiekéw, sktadajagca sie na nie
dookreslonosc¢ przestrzeni, jej szum, jak i odwrotnie — na ich ograniczong ilos¢ i selektywnos¢. Kluczem
budowania relacji miedzy odbiorca, a przestrzenig jest emocja, ktéra utrwala wiezi — ,,by¢ w domu”
w tym sensie oznaczatoby przestrzen, w ktorej czujemy sie bezpiecznie i z ktérej bodzicami
dzwiekowymi sie identyfikujemy?L.

W sposobie utrwalenia dzwiekowej przestrzeni miejsca zamieszkania Krzanowskiego, ujawnia
sie jego relacja z nim. W tym konteks$cie nowego znaczenia nabierajg dzwieki gwizdka i syren, bowiem
odnies¢ je mozna geograficznie, do miejsca usytuowania domu rodzinnego kompozytora znajdujgcego
sie w specyficznym trdjkacie wyznaczonym przez odgtosy rafinerii, stacji pogotowia, przebiegajgcych

niedaleko toréw kolejowych oraz pobliskiego kosciota. Jak wspomina Grazyna Krzanowska:

Mieszkat w miejscu, w ktérym z jednej strony byto pogotowie i jezdzity karetki, wypadki odbywaty sie
czesto, bo tu jest kopalnia, rafineria, wiec sygnaty karetkowe to byto cos normalnego. | caty czas koto
jego domu. Po drugiej stronie byt kosciot, wiec dzwiek dzwondw i to wszystko. Wieczorem byto stychaé
pohukiwania lokomotyw, caty czas te odgtosy ze sobg wspdtgraty. On w tym normalnie wzrastat. To w

nim normalnie siedziato??.

O sile oddziatywania instrumentarium Krzanowskiego pisat przed laty Stefan Kisielewski —
sceptycznie, czy wrecz krytycznie konstatujgc w jednej z recenzji dotyczacej Audycji i Il, ze ,,wszak
buczaca syrena dziata sama przez sie, bez zastugi «twdrcy», podobnie jak gwizd lokomotywy czy
techniczne odgtosy wielkiego miasta”%. Trudno nie przyzna¢ mu racji, bo chyba wszyscy w podobny
sposéb czujemy niepokdj styszac syrene alarmowg czy gwizdek kojarzymy z sygnatem zwiastujgcym
odjazd pociggu. Mimo iz dla Krzanowskiego byta to préba uchwycenia dzwiekowej aury rodzinnego
miasta, to osobiste doswiadczenie kompozytora przektada sie w tym przypadku na zbiorowy rodzaj

wspodtodczuwania, wspdt-ekspresji u odbiorcy.

20 Kaja Czajczyk, Audiosfera przestrzeni zamieszkiwanej, w: Alternatywne przestrzenie publiczne: Mateczny—Borek Fatecki.
Przysztos¢ dzwieku w miescie, red. Beata Gibata-Kapecka, Tomasz Kapecki, Krakéw 2019, s. 105.

21 |bidem, s. 103.

22 \Wypowiedz zony kompozytora, Grazyny Krzanowskiej, w filmie o Andrzeju Krzanowskim (rez. Anna Domanska), archiwum
prywatne autorki.

23 Stefan Kisielewski, Festiwal Mtodych: sami mtfodzi, ,Ruch Muzyczny” 1977 nr 5, s. 13.
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Nie jest wykluczone, ze motyw podrdzy, powracajacy w jego utworach ma podobne, osobiste
zrédto: Krzanowski przez wiele lat — wpierw uczac sie w Szkole Muzycznej Il stopnia im. Mieczystawa
Kartowicza w Katowicach, a nastepnie podczas studiow — kazdego dnia przemierzat trase kolejg
z Czechowic do stolicy Slaska i z powrotem. Rytm két pociggu, dZzwiekowa aura dworcéw kolejowych
czy blisko$é, by nie powiedziec ,,swojski scisk” panujacy w wagonach bylty jego codziennoscia, a motywy
podrézy w jego utworach (dZzwiekowe czy tez tekstowe) nalezatoby odnies¢ do trybu zycia samego
kompozytora.

Zapewne na wczesnym, dzieciecym etapie kompozytor zauroczyt sie dzwiekiem dzwonow
koscielnych. W bliskim sagsiedztwie jego domu byt kosciét pod wezwaniem Najswietszej Marii Panny
w Czechowicach, do ktdorego Krzanowski uczeszczat, w ktdrym bedac dzieckiem stuzyt jako ministrant,
a takze w ktérym odbyt sie pogrzeb obojga rodzicéw — najpierw ojca (1966), a niewiele pézniej matki
Emilii (1974). To osobiste doswiadczenie znalazto odzwierciedlenie w obsadzie jego utworéw. Dzwony
rurowe (ekwiwalent koscielnych) powracaty w jego twodrczosci jako waziny instrument zespotu
orkiestrowego, nierzadko eksponowany w waskich fakturach czy solowych frazach. Krzanowski
powierzat im istotne partie w utworach kameralnych, jak w Reliefie IV na sopran i dzwony rurowe czy
Reliefie VIl na akordeon i perkusje. Nie raz przywotywana w odniesieniu do muzyki Krzanowskiego sfera
sacrum, bardziej przeczuta niz konkretna, wigzata sie z instrumentarium, w tym wtasnie uzyciem
dzwondw. Wedtug Ewy Mastowskiej?* kulturowe i antropologiczne znaczenie dzwieku dzwonéw
koscielnych odnosi do kilku aspektéw. Moze on by¢é medium dla modlitwy (,przedmiot sakralny,

7)) symbolem oczyszczenia (,Instrument ten przejmuje

ktérego dziwiek wznosi modlitwy do Boga
symbolike wody — jej zdolnos¢ do transformacji wszystkiego, co po zanurzeniu wytoni sie na
powierzchnie — przez co staje sie pogromca ztych duchdéw, Smierci i grzechu, podobnie jak

267

Chrystus®®”), a takze wigzad sie z tajemnicg nieskoriczonosci, wiecznego trwania poza granicg Smierci

(,,Dzwiek dzwonu wieczornego (...) wtgczony zostaje do taricucha analogicznych wyobrazen zwigzanych

277), Wybdr nietypowego instrumentarium

z zyciem i Smiercig, jakimi sg Swiatto i ciemnos¢, dzien i noc
jest wiec wyborem znaczenia, dyskretnego skierowania uwagi odbiorcy w strone sacrum.

Osobne miejsce w obsadzie wykonawczej dziet Krzanowskiego zajmuje gtos. W utworach jest
on obecny na dwa sposoby: jako recytacja lub $piew (czesto wytgcznie wokalizowany). Précz dwdch
wczesnych kompozycji z barytonem w partii solowej (Monolog do stoéw Jewtuszenki i kantata De

Profundis), do partii Spiewanych swoich kompozycji Krzanowski wybiera zawsze sopran, ktérego partia

24 Ewa Mastowska, Symbolika i profile znaczeniowe dzwondw koscielnych, w: Gawedy o kulturach |, red. Joanna Szadura,
Lublin 2014, s. 69-83.

2 |bidem, s. 70.

26 |bidem, s. 71.

27 |bidem, s. 72.

Magdalena Stochniol O ekspresji w muzyce Andrzej Krzanowskiego



71Strona
,Polski Rocznik Muzykologiczny” XX1 (2023)— AHEAD OF PRINT

jest skrajnie wysoka i swietliscie rozwibrowana. Z kolei recytacja w jego utworach zawsze przypada
gtosowi meskiemu. Obserwacja ta prowadzi nas dalej: gtos meski to swiat racjonalny, przedstawiajacy
i opisujacy dane wydarzenia; sopranowi powierzany jest natomiast Swiat emocji i ekspresji. Tu rowniez
pojawia sie kontekst niezwykle osobisty: jak uchylit rgbka tajemnicy Krzanowski w odniesieniu do
| Kwartetu smyczkowego, wersja B (1976), wokaliza sopranu jest dla niego symbolem Matki®%.

Ale gtos niesie réwniez skojarzenie z piesnig. Trop ten wydaje sie szczegdlnie wazny, bowiem
gatunek piesni, jawi sie jako szczegélnie istotny dla pokolenia stalowowolskiego. Andrzej Chtopecki
pisat wprost o ,nowej piesniowosci” i ,,nowym liryzmie”. A Eugeniusz Knapik w rozmowie z Kingg

Kiwatg mowit jeszcze dobitniej:

Spiew i pie$n to zjawiska, ktére zawtadnety moja wyobraznig i ich obecno$é w mej twdrczosci trwa do
dzis. [...] Ten $piew jest Spiewem naszych korzeni, naszego pochodzenia. On jest i pozwdlmy mu

zabrzmien, wybrzmie¢; pozwdélmy mu sie ujawnié?.

Piesn jako gatunek znalazta szczegdlne miejsce w twdrczosci przedstawicieli pokolenia
stalowowolskiego, co widoczne jest w szeregu utwordw Eugeniusza Knapika®® czy Aleksandra
Lasonia®l. Andrzej Krzanowski jako jedyny z tego pokolenia nie napisat zadnej pieéni, jednak ekspresja
Spiewu przenikneta do jego twdrczosci instrumentalnej. Widoczne jest to w tytutach utwordw, gdzie
gatunki obecne w muzyce wokalnej znajdujg sie w tytutach utwordw instrumentalnych. Mowa tu
zarowno o gatunkach $piewu indywidualnego (piesn, aria, piosenka), jak i zbiorowego (hymn
i chorat)®2. Co bardzo wazne, u Krzanowskiego wptyw ten widoczny jest wytgcznie w jego muzyce
akordeonowej: Chorale (1979) na akordeon, Odzie (1979) na akordeon, Chorale (1980) na kwintet
akordeonowy, Rapsodii (1983) na akordeon. Spiewa wiec akordeon, $épiewa sam Krzanowski, ktéry
z akordeonem byt nierozerwalnie fgczony — ekspresja jest osobista, indywidualna; $piew instrumentu
reprezentuje osobiste przezycia.

Procz obsady wykonawczej, waznym znakiem rozpoznawczym partytur Krzanowskiego jest

dbatosé o warstwe ekspresji stownie dookreslonej**. Muzyka orkiestrowa, ze wzgledu na rozbudowanga

28 Zob. Andrzej Chtopecki, Andrzeja Krzanowskiego autokomentarz, w: Muzyczny swiat Andrzeja..., op. cit., s. 50.

23 Ad origine. Eugeniusz Knapik w rozmowie z Kingq Kiwata, ,, Teoria Muzyki” 2016 nr 6, s. 152.

30 M.in. Trzy piesni (1971) do stéw K. I. Gatczyriskiego, La Flute de jade (1973), Le Chant (1976) na sopran solo i orkiestre.
31 Ojcu Kolbe (1972) na baryton, chér i orkiestre, Siedem piesni (1973) do stéw T. Snopkowskiej, Nadzieja swiata (1974)
na baryton, chor i orkiestre, Trzy piesni (1983) do stow K. Itakowiczéwny.

32 Warto doda¢ na marginesie, ze i twdrczosci Eugeniusza Knapika i Aleksandra Lasonia, widzimy podobny wptyw gatunkéw
wokalnych na muzyke instrumentalng. W twdrczosci Knapika wymieni¢ mozna Corale, interludio e aria (1978) na flet,
klawesyn i zesp6t smyczkowy, Hymn (1980) na klarnet, puzon, wiolonczele i fortepian, Strofy (1984) na rég, baryton i
organy; a w dorobku twoérczym Lasonia m.in. Hymn i aria (1993) na orkiestre smyczkowa, Canto-Agnus Dei (1994-1995)
na skrzypce i orkiestre smyczkowg, Canto dharma (2001) na wiolonczele i orkiestre smyczkowa.

33 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu..., op. cit. , s. 17.
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obsade (nierzadko poszerzong o grupe akordeondw, saksofondw, rozbudowane perkusjonalia czy
nietypowe flety) pozbawiona jest licznych oznaczen ekspresyjnych, przemawia przede wszystkim
ekspresjg zestrojéow harmonicznych czy nastepstw akordowych. Tu stowne wskazowki nie wydajg sie
niezbedne do odczytania sity samej muzyki. Liczne okreslenia obecne sg jednak w muzyce kameralne;j,
tak jakby kompozytor obawiat sie, iz skromniejsza obsada bedzie nie do$é wyraziscie wyrazata jego
zamyst kompozytorski. Podobnie jak w partyturach nauczyciela kompozycji Krzanowskiego — Henryka
Mikotaja Géreckiego — najwiecej miejsca zajmujg tu okre$lenia dotyczace skrajnych oznaczen
dynamicznych — gtosnych i cichych. Im poswieca Krzanowski szczegdlng uwage, dookreslajgc stownie
dynamike i potegujac jej znaczenie. Paleta uzytych okreslen jest ograniczona i wcale nie tak
roznorodna, jak mozna by sadzi¢ na podstawie sity przekazu tej muzyki. Szczegdlne miejsce pod
wzgledem czestosci pojawiania sie, zajmuje okreslenie molto espressivo, a procz niego szereg innych.
Z tego powodu utworzy¢é mozna zestawienie okreslen ekspresywnych szczegdlnie czesto

wykorzystywanych przez Krzanowskiego.

Skrajnie gtosne Skrajnie ciche
con massima passione e grande tensione dolcissimo
marcatissimo cantabile e dolcissimo
con motore lento, quasi da lontano
con (grande) passion

Uwage zwraca szczegdlnie jedno z nich — lento, quasi da lontano — powoli, jakby z oddali.
Przyjeto sie wskazywaé, iz uzycie okreSlenia da lontano przynalezy ostatnim partyturom
Krzanowskiego, m.in. /Il Kwartetowi czy IX Reliefowi ,,szkockiemu”. W kontekscie da lontano objasnia
sie przeczucie nadchodzacej $mierci, ktdre miat mie¢ kompozytor i owego oddalania sie od Swiata

realnego, co poetycko ujat przywotywany juz wczesniej Andrzej Chtopecki, piszac o /Il Kwartecie, iz

kieruje swa ekspresje w rejony nad-realne, odrywajace sie od dotychczasowych kompozytorskich
strategii. Jakby Krzanowski pragnat by¢ Mahlerem osiemdziesigtej dekady XX wieku z zastosowaniem

zupetnie innych $rodkéw wyrazu, dazacych do tego samego celu — do jakiego$ Uniwersum?34,

Otéz okreslenie da lontano odnajdujemy nie tylko w kompozycjach od lat 80., lecz réwniez

w utworach lat 70. Moze wiec — niezauwazenie dla wszystkich — muzyka Andrzeja Krzanowskiego od

34 Andrzej Chtopecki, Kwartet smyczkowy w twérczosci ,,pokolenia..., op. cit.
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poczatku byta przeniknieta ekspresjg da lontano, z oddali od spraw przyziemnych, bliska temu co
transcendentne.

U Krzanowskiego sg ponadto obszary ekspresji, ktdrg rozpoznaé mozemy wytgcznie na
podstawie osobistych notatek i listéw. Choé pozostaje niedostepna dla odbiorcy, to stanowi cenny
element uzupetniajgcy wizje kompozytorsky. Przyktadem moze byé Relief IV na sopran i dzwony
rurowe. Utwor nie posiada tekstu tresci, a warstwa gtosu opiera sie wytacznie na wokalizie. Pewne
kierunki w interpretacji wyznacza¢ moze tytut, ktéry jako jedyny stanowi klucz od opisu
pozamuzycznych znaczen. Zupetnie nowe Swiatto na te kompozycje rzuca jednak list kompozytora do
Matgorzaty Armanowskiej, znakomitej sopranistki, z myslg o ktérej utwdr ten byt napisany. Krzanowski
pisze nastepujaco: ,utwér jest mroczny, mglisty, ma byé nostalgiczny i bardzo ekspresyjny”®,
a dopetniajgc dzwiekowa wizje wskazéwkami wizualnymi, nakresla niemal teatralny charakter utworu:
,ciebie widze w dtugiej sukni z ciemnego materiatu, z przebitkami kolorowymi w reflektorach
punktowych”3,

Spogladajac na przedstawione powyzej przyktady, dochodzimy do wniosku, ze zrédta ekspres;ji
muzyki Krzanowskiego wigzg sie z autobiografig kompozytora. Wybér instrumentarium czy typu gtosu
ludzkiego wynikajg z miejsc, ktére znat, relacji z osobami mu bliskimi czy osobistych przezyé twadrcy.
Krzanowski przekut te doswiadczenia w srodki muzyczne i za ich pomoca stworzyt swéj oryginalny jezyk
wypowiedzi. Kontekst autobiograficzny lezacy u podstaw tego wyboru, jest wiec nie tylko Zrédtem
oryginalnej brzmieniowosci muzyki dziet tego twércy, ale oryginalnej rowniez indywidualnej ekspresji

dziet tego tworcy.
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